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Rauza Sultanova
(Instytut Jezyka, Literatury i Sztuki, im. G. Ibrahimowa Akademii Nauk Republiki Tatarstanu)

Fundacja ,,Turan” - straznik dziedzictwa narodowego'

»luran” — Fundacja Narodowego Centrum Kultury w Tatarstanie zostata zato-
zona w 1992 roku, w epoce burzliwych proceséw popierestrojkowych, kiedy spo-
teczenstwo Republiki Tatarstanu, charakteryzujace si¢ rozwinigta Swiadomoscia
kulturows, wierzac w nieodwracalnos¢ proceséw demokratycznych, jasno uswia-
domito sobie konieczno$¢ odrodzenia si¢ kultury narodowej. Wyodrebnilo sie
woweczas kilka osrodkéow, w ktorych skoncentrowaly sie intelektualne sity Tatarsta-
nu: Tatarskie Centrum Spoleczne, instytuty akademickie, kierunkowe uczelnie
wyzsze, zwigzki artystow i szkoly artystyczne. Pojawily si¢ pierwsze tatarskie gim-
nazja, do ktérych postepowi rodzice przyprowadzali swoje dzieci. Wsréd nich
znalazla sie takze przyszla zalozycielka Fundacji - Sufija Chajbrachmanowa, ktéra
wlasnie w gimnazjum poznata najbardziej aktywnych przedstawicieli tatarskiej in-
teligencji i odkryta bogaty swiat kultury tatarskiej. Sufija Chajbrachmanowa stata
sie czgstym gosciem Narodowego Centrum Kultury ,,Kazan” - centrum odrodze-
niowych proceséw w kulturze. Zajmowala sie sztuka tatarska i znalazta w niej nie-
zmierzone poklady piekna, duchowosci i tradycji narodowych.

NCK ,,Kazan” skupialo w sobie sity nie tylko kazanskiej inteligencji, ale i ta-
tarskiej elity artystycznej calego obszaru poradzieckiego. To tu powstata koncep-
cja pierwszego w dziejach Tataréw muzeum narodowego. Odrodzenie kultury
narodowej mialo urzeczywistnic si¢ poprzez rozwdj sztuk plastycznych i dekora-
cyjno-uzytkowych oraz ocalenie unikalnych technologii w dziedzinie rzemiosta

Redakcja zdecydowala si¢ na niemal dostowne tlumaczenie tekstu, czgsto jednak rezygnujac
z dostosowania wystepujacej w oryginale terminologii do tej uzywanej w Polsce, by jak naj-
dokladniej pokazaé procesy tozsamosciowe w poradzieckiej Rosji i role, jakg w nich pelnig
etnolodzy jako reprezentacji swoich grup kulturowych.
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artystycznego. Ta idea przys$wiecala takze Sufii Chajbrachmanowej i zaowoco-
wala pomyslem utworzenia osobnej fundacji. Dzialaczka znalazta wsparcie
w swym przedsiewzieciu wérdd pracownikéw muzeum, z ktérymi przedyskuto-
wala priorytetowe kierunki dzialalnodci fundacji oraz jej perspektywy. Za gtéwny
kierunek dziatan obrano rewitalizacje, rozwoj i propagowanie sztuki tatarskiej.

Fundacja rozpoczela swa prace od stworzenia kolekgji sztuk plastycznych,
w czym duzg role odegrata przyjazn i wspdtpraca Chajbrachmanowej z grupa
artystow ,,Czyngischan” z miasta Ufa. Chajbrachmanowa zaczeta wspierac arty-
stow, ktorzy w owym okresie zostali pozbawieni zamdwien i wsparcia panstwo-
wego. Nabyla od nich prace, ktdre szczegdlnie jej si¢ spodobaly. Pézniej do ko-
lekeji dotaczono prace kazanskich artystow - ptétna I. Zaripowa, R. Wachitowa,
J. Gotubcowa, A. Iljasowej, R. Kildibiekowa, skorzang mozaike S. Kuzminych
oraz wyroby jubilerskie I. Fazylzjanowa.

Prezes Fundacji wspierala
nie tylko stawnych, ale takze
i mlodych, i rozpoczynajacych
kariere artystow. Szczegdlnie
cenng okazala sie pomoc udzie-
lona poczatkujacym kaligra-
fom, autorom szamaili® -
N. Nakkaszowi, R. Salachutdi- Namzatyk (autor A. Iwanow)
nowowi, F Gilfanowowi, R.

Szamsutowowi i innym, ktorzy probowali ocali¢ ksztaltujaca si¢ od czasow przy-
jecia islamu i zakazang przez dlugi czas tradycyjna sztuke tatarska. Nadmieni¢ tu
trzeba, ze w drugiej polowie lat 90. narodzit si¢ aktywny ruch w kierunku przy-
wroécenia kulturze narodowej sztuki kaligrafii i szamaili. W roku 1997, wraz
z muzeum G. Tukaja, Chajbrachmanowa zostata organizatorka pierwszego w re-
publice konkursu kaligrafii im. Gali Machmudowa. Wzig¢li w nim udzial ucznio-
wie szkot i uczelni wyzszych, ktérzy przedstawili jury motywy kaligraficznie wy-

konanych tekstow sur Koranu oraz hadiséw proroka Mahometa, a takze
tradycyjne szamaile taczace napisy z symbolikg przedstawieniowg i ornamental-
nga. Fundacja przyznala szes¢ nagrod oraz wyrdznienia. Jedna z laureatek kon-

Szamaile (1.poj. szamail) — w tradycyjnej sztuce Tataréw kazanskich ozdobne, barwne plansze
litograficzne z inskrypcjami modlitewnymi w postaci kompozycji kaligraficznych, przedsta-
wieniami symbolicznymi lub architektonicznymi. Poczatkowo pelnily funkcje magiczne i sa-
kralne, pozniej takze przedstawieniowe, dewocyjne i dekoracyjne. Najbardziej zblizone odpo-
wiedniki u Tataréw polsko-litewskich to muhiry. (Na podstawie: A. Drozd, M. M. Dziekan,
T. Majda, Pismiennictwo i muhiry Tataréw polsko-litewskich. Katalog Zabytkéw Tatarskich,
tom 3, Warszawa 2000 — przyp. thum.).
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kursu - Alfija Waliullina, zostala péZniej wyrézniona takze na migdzynarodowym
konkursie kaligrafii, odbywajacym si¢ co roku w Stambule.

Fundacja wspotpracowala nie tylko z artystami malarzami, twércami sztuki
uzytkowej i chattatami (kaligrafami), jej kolekcja poszerzona zostala takze
o dziela rzezbiarzy, grafikow i designeréw. Artystyczny sktad Fundacji, utworzo-
ny bez wzgledu na formalne czy korporacyjne interesy, a podporzadkowany idei
odrodzenia narodowego, byt wysoko oceniany przez specjalistow, bowiem do-
strzegal potrzebe¢ ujawniania i wyeksponowania rzeczywistych osiagnie¢ w dzie-
dzinie sztuki wspodtczesnej.

Pierwsza wystawa Fundacji odbyta si¢ w kwietniu 1993 roku w Domu Akto-
réw w Kazaniu i osiagneta wielki sukces. Do kazanskich artystéw wspoélpracuja-
cych z Fundacja przylaczyli si¢ inni - m.in. grupa ,,Czyngischan” z Uty, M. Mu-
chamedow (z miejscowosci Kargaty), Ch. Szaripow (Nabierieznyje Czelny),
Z. Minnachmetow (Jetabuga) i inni.
Entuzjasci zjednoczeni wokét Funda-
cji po raz pierwszy otrzymali mozli-
wo$¢ realizowania swoich niezwy-
klych pomystéw, ksztaltujac tym
samym silng tendencje w rozwoju
sztuk plastycznych. Nowy, awangar-
dowy prad, ktéry z wielkim trudem
torowal sobie droge w artystycznym
zyciu Kazania, nie wspierany przez
oficjalne struktury w postaci Zwiazku
Artystow, zdobyt pozniej uznanie nie
tylko w republice, ale i poza jej grani-
Tubietiejka ,,awangardowa” (autor A. Iwanow) cami. Co wiecej, zorganizowanie

przez Fundacje w 1995 roku wystawy
»Islam i sztuka nowoczesna” otworzyto nowe perspektywy dla rozwoju sztuki
narodowej. Na wystawie byly przedstawiane nie tylko wytwory tatarskiej sztuki
dekoracyjno-uzytkowej, tradycyjnie nawigzujace do kregu kultury muzulman-
skiej, ale i dziela nowoczesnego malarstwa oraz grafiki, odzwierciedlajace wyso-
ka kulture zycia duchowego Tataréw.

Bezinteresowno$¢ i ofiarnos¢ dziataczy oraz wspieranie sztuki sitami nie-
panstwowej organizacji byly dla Republiki Tatarstanu zjawiskiem nowym i nie-
zwyklym. Po pierwsze, Fundacja zajeta sie propagowaniem wspoétczesnie poszu-
kiwanej sztuki, wpisujacej si¢ w nurt postmodernizmu badz realizmu z nowa
neoromantyczng tre$cig. Po drugie, narodzito si¢ zjawisko prywatnego kolekcjo-
nowania, przy czym, w odrdznieniu od wigkszosci dzisiejszych galerii zbieraja-
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cych ptétna sztuki salonowej, Fundacja kolekcjonuje dzieta majace wartos¢ hi-
storyczng i artystyczng. Z czasem galerie prywatne lub korporacyjne staly sie
zjawiskiem powszechnym, ale poczatki tej dzialalnosci w Kazaniu zainicjowata
Fundacja ,Turan” Gwoli sprawiedliwosci trzeba przypomnie(, ze jako pierwszy
sztuke tatarskg zaczat kolekcjonowa¢ ufimski bank ,,Wostok”.

Fundacja pozytywnie zareagowala na potrzebe publikacji materialéw poswig-
conych sztuce narodowej, w zwigzku z czym zainicjowano akcje wydawania ksigzek
i albumow z tej dziedziny. Do duzych projektéw wydawniczych nalezy zaliczy¢ bar-
wny muzealny album - katalog pt. Stréj tatarski. Chajbrachmanowa wzigla takze
udzial w wydawaniu prac naukowych, wsréd ktorych znalazly sie Narodziny i ewolu-
¢ja turkizmu R. Muchamietdinowa i Sztuka tatarskiego szamaila R. Szamsutowa.

Nietatwo jest rozumie¢ aktualne i przeczuwac przyszte tendencje w rozwoju kul-
tury. Wydaje sie jednak, ze Chajbrachmanowej si¢ to udalo, takze wtedy, gdy zdecy-
dowata si¢ wydawa¢ czasopismo, poswiecone biezagcym wydarzeniom w dziedzinie
sztuki wspolczesnej. W ten sposéb ukazalo sie ,,Canaursr Hapuce” (,Wspaniala
sztuka”) — dodatek do czasopisma ,,Tatarstan’, ktore ukazywalo si¢ jako rocznik.

Wieloplaszczyznowa organizacyjna dzialalnos¢ Fundacji $wiadczy o zywym
zainteresowaniu, jakim jego prezes darzyla losy tatarskiej sztuki i w ogole kultury.
Odpowiedzig na biezace potrzeby w swiecie kultury tatarskiej byto zorganizowa-
nie obrad ,,0kraglego stotu” pod hastem ,,Drogi odradzania sie sztuki tatarskiej.
Dzialalnos¢ stowarzyszen panstwowych i srodowisk tworczych’, ktére odbyly sie
w 1995 roku, z udzialem znawcow sztuki, artystow oraz szerokiej publicznosci. Po-
ruszono na nim wazne kwestie, odnoszace si¢ do kondycji sztuki nowoczesnej, od-
rodzenia narodowej architektury, Srodowiska miejskiego, nauczania sztuki, historii,
obecnego stanu mecenatu, rozwoju produkcji w sferze rzemiosta artystycznego.

Prezes Fundacji zdecydowata si¢ na trudng misje, ktora miala doprowadzi¢ do
odrodzenia zapomnianych tradycji w dziedzinie tatarskiej sztuki narodowej, z jed-
nej strony, oraz rozpropagowac ja na wszelkie sposoby, tak w kraju jak i za granica,
zwlaszcza w $wiecie muzulmanskim, z drugiej. Pojawita sie idea stworzenia arty-
stycznej pracowni odpowiedzialnej za masowa wytwdrczo$¢ wyrobow sztuki na-
rodowej, oferujacej zaréwno pamiatki i upominki, jak i przedmioty codziennego
uzytku. Obrany kierunek okazat si¢ bardzo owocny, pozwalat bowiem aktualizo-
wac bogata spuscizne tatarskiej kultury i jednoczesnie podnosi¢ jej poziom.

Rozpoczeto wspolprace z profesjonalnymi artystami: stylistka L. Czubuko-
wa, ktora byla gtéwng artystka i designerem Fundacji w latach 1998-2005, S. D. Ku-
zminych oraz jej corka S. Garbuzowg - autorkami designerskich projektéw wyrobow
ze skory, a takze rzezbiarzem w drewnie - Ch. Latypowem, mistrzyniami zlotego
haftu - L. Faschutdinows, A. Lipina, O. Marsowa i innymi. Artysci tworzg recznie
drogie i unikatowe wyroby, zazwyczaj kupowane do kolekeji Fundacji, oraz projek-
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ty dla malych serii, w przedziale
od stu do pieciuset egzemplarzy.
Panuje przy tym zasada tworze-
nia przedmiotéw w duchu tra-
dycji narodowej, przy wykorzy-
staniu  starych, unikalnych
technik rekodzieta.
Okres§lmy podstawowe kie-
runki dziatalnosci Fundacji
i w dziedzinie wytworczosci arty-
Kazariskie reczniki (autor A. Iwanow) stycznej. Obecnie na interneto-
wej stronie Fundacji ,,Turan -
art” (nastepczyni Fundacji ,Turan”) jako podstawowy kierunek aktywnosci
funkcjonuje ,,Strdj i wnetrze”, co oznacza, ze wyroby Fundacji skierowane sg na
estetyzacje najblizszego otoczenia oraz zewnetrznego wygladu cztowieka, w aktu-

alnym dla nowoczesnego wzornictwa stylu etnicznym. Jest to dostatecznie szeroka
sfera zainteresowania konsumentéw, obejmujaca calg przestrzen kultury narodo-
wej, wlaczajac turystyke kulturalng. Fundacja wykonuje i sprzedaje wyroby, takie jak
$cienne panneau, szamaile, dywaniki modlitewne — namazlyki, obrzedowe reczniki
(weselne, na $wieto Sabantui oraz inne uroczystosci), a takze reczniki — upominki
»KasaH cenrece”, dekoracyjne poduszki, dywaniki — kielerny, odziez damska i meska
(suknie, kamizele, kaftany - czapany), obuwie (wzorzyste skorzane wysokie buty
- iczigi), nakrycia glowy (kaliapusze, katfaki), dodatki do ubioréw (torebki, kosme-
tyczki, pokrowce na okulary) — czyli gléwnie wyroby, ktdre sg przedmiotem tatar-
skiej ludowej sztuki dekoracyjnej od niepamietnych czasow.

Z biegiem czasu pojawiajg si¢ nowe rodzaje wyrobow o charakterze ozdobnym,
cho¢ wiele z nich w rzeczywisto$ci stanowi odwzorowanie wytwordw tradycyjnych,
ktérym przyporzadkowano inng funkcje albo przedstawiono je w nowej formie.
Na przyktad oferowane przez Fundacj¢ komplety dekoracyjnie wyszywanej bie-
lizny poscielowej przywodza na mysl tatarskie haftowane narzuty i poduszki na
sake [ew. sache - tradycyjne tatarskie t6zko — przyp. thum.]>. Podobnie wspot-
czesny zestaw kuchenny zawierajacy fartuch, reczniki, obrus, serwetki pod sa-
mowar i czajnik — wszystkie przedmioty recznie wyszywane lub tkane, stanowily
niezbedne elementy tatarskiego zycia codziennego. Mistrzowie Fundacji opano-
wali dawne technologie, w tym unikalne, niespotykane u innych narodéw - mo-
zaike skorzang (kajuty kun), tzw. uszkowa technike aplikacji (tyrnak almalau), haft
tancuszkowy (efme), haft zloty (uka) i paciorkowy (sejlen), aplikacje z tkanin (czem-
cze) — i zastosowali je w tradycyjny sposob, tworzac nowe formy wyrobow. I tak na

> Przypisy thumacza zawarte beda kazdorazowo w nawiasach kwadratowych.
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przyklad aplikacje uszkowa wykorzystano w ozdabianiu poduszek, aksamitnych
torebek i elementéw ubioru, mozaike skdrzang natomiast zastosowano przy wyro-
bie namaztykow, nasciennych panneau, kapciuchéw. Wznowiono produkcje zani-
kajacych w epoce sowieckiej przedmiotéw, takich jak szamaile, ljauche (szamaile
tekstylne i skorzane), wyszywane pokrowce na Koran, dekoracyjne dywaniki
z mozaiki skorzanej oraz inne przedmioty.

Oczywiscie, narodowe formy i ornamenty starodawnych przedmiotéw sa
stylizowane przez artystow z uwzglednieniem tendencji wspoélczesnego wzorni-
ctwa i mody. Wiele dziel powstaje metoda autorskiej interpretacji na kanwie tra-
dycyjnych wzordéw, czasami ten lub inny wzér odnosi si¢ do tradycyjnego obiek-
tu tylko na zasadzie skojarzenia. Czasem powstaje calkiem nowa forma,
opierajaca si¢ jednak na kolorystyce, wzorze lub rytmicznej strukturze tworczo-
sci ludowej. W kazdym razie produkcja Fundacji skierowana jest na zaspokoje-
nie wspdlczesnego poczucia smaku i wymagan kupujacych. Na tym polega spe-
cyfika pracy ludowego rzemiosta artystycznego w obecnych warunkach.

Z produkcji chalupniczej, w ktérej mistrzowie pracowali zgodnie z przekazywana
z pokolenia na pokolenie tradycja, rzemiosto przeradza sie w produkcje wspolczesna,
w ktorej gléwna role pelni artysta, designer czy technolog. Wlasnie oni zmuszeni sa
szuka¢ drogi syntezy artystycz-
nych tradycji i wspolczesnych
tendencji w modzie. Nierzadko
sztuka jest wybrac z bogatej spus-
cizny to, co bliskie wspdlczesnym
gustom, zmieni¢ rame kolory-
styczng lub ornamentalne rytmy,
stworzy¢ nowa kompozycje z ar-
senalu  tradycyjnych wzordw.
Z tego punktu widzenia do naj-
bardziej udanych nalezg wyroby
z mozaiki skorzanej oraz, w szcze-
golnosci, seria poduszek kanapo- - Haftowanie tubietiejek (autor A. Iwanow)
wych nawiazujaca do wzoréw
narodowych stworzona wedtug projektu S. Kuzminych. Sg one czgsto wykorzystywane
we wspdlczesnym wnetrzu jako wyszukane i kosztowne elementy dekoracyjne. Specja-
liSci uznajg za nowatorska takze dziatalno$¢ S. Kuzminych w dziedzinie wytworczosci
dywanikow — namazlykéw ze skory i ozdabiania ich mozaika®. Jest przy tym przestrze-
gana tradycyjna kompozycja imitujgca mihrab w meczecie (wskazuje kierunek na

*  T.Baneea-CyneitMaHOBa, By0ym niu Hauiu 8HYKU 3HAMD, 410 MAKOE ,, HAPOOHDblE NPOMBICTILL ?,

»laTapcran’, (2008), Ne7. c.34.
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Mekke), zmianie ulega jednak forma kompozycji i skala wzoru. W miejscu drobnych
wzoréw dawnego haftu kwiatowo-roslinnego znajduja sie wigksze wzory w lokalnych
barwach zaczerpniete z mozaiki. Wyglad namazlykéw staje si¢ przez to bardziej monu-
mentalny i uroczysty, co z reszta odpowiada wymiarom przestrzennym zaréwno
wspolczesnych meczetdw, jak i mieszkan.

Innym wynalazkiem S. Kuzminych jest szamail, lub doktadniej - ljauche, pt. ,,Al-
lach akbar” w postaci skorzanej mozaiki oprawionej w rame. Oczywiscie mozna
spiera¢ sie, czy wykorzystanie tej techniki przy tego rodzaju obiekcie jest zgodne
z tradycjg, jednak mozaika skérzana juz dawno przestala petni¢ funkcje uzytkows,
obecnie wykorzystuje sie ja i w kompozycjach nasciennych, i w obiciach mebli,
i jako dodatek do dzisiejszych ubran (paski, torebki).

Dzieki dzialalnosci Fundacji dobrze znany stal sie nam inny rodzaj szamaili
ljauche - szyty ztotem lub wyszywany, czesto ozdabiany pertami, paciorkami lub
koralikami. Na przyklad egzemplarze kolekcjonerskie na 1000-lecie Kazania
»Bismilla” i ,Raj liezyt u nog matieriej” [,Raj lezy u stéop matki’], wykonane
przez A. Liping, lub ,,Bismilla” O. Marsowe;j.

Do starych przedmiotéw, ktore zyskaly nowe zycie, nalezy zaliczy¢ ,kazan-
skie reczniki”. Istotnie, w epoce sowieckiej zostaly one juz zapomniane, jednak
weczesniej zadne wesele Tataréw kazanskich nie mogto si¢ bez nich oby¢. Wyszy-
wane zlotem i srebrem, czasem z dodatkiem réznokolorowych wzoréw haftu fan-
cuszkowego, wykonywane byly zazwyczaj na zaméwienie. Pracownice Fundacji
szyja je z Inianej tkaniny, o rozmiarach 2,5 m dtugosci i 45 cm szerokosci oraz
wyszywaja haftem tancuszkowym recznie
lub na maszynie. Produkcje seryjng uru-
chomiono wedlug wzoru L. Czubukowej
i S. Kuzminych.

Wsroéd innych stylizowanych i eksklu-
zywnych wyrobéw produkowanych maso-
wo znajduja si¢ damskie aksamitne torebki,
zdobione technika aplikacji uszkowej oraz
wyszywane zlotg nitka, koralikami i perfa-
mi (autor serii — L. Czubukowa).

Jednak najbardziej udanym produk-
tem na rynku okazalo si¢ meskie nakry-
cie glowy tubietiejka (kaljapusz). Ktz nie
zna tego wyrobu Fundacji? Prezentowal
sie on nawet na glowie prezydenta Rosji
- Wiladimira Putina. Daruje si¢ go
wszystkim wysoko postawionym osobi-
Magazyn (autor A. Iwanow) sto$ciom odwiedzajacym Republike, sta-
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nowit on takze dar dla papieza, nie wspominajac licznych przywdédcow krajow
muzulmanskich. Ten efekt dziatalnosci Fundacji wyraznie wyrdznia si¢ wéréd
innych produktéw dzieki swoim zaletom artystycznym. Jest on elementem ubio-
ru narodowego wiernie oddajacym charakter kultury, poniewaz przy jego wyko-
naniu zachowana zostaje tradycyjna miara w ornamentyce oraz harmonia barw.
Poza tym w Fundacji tubietiejki wykonuje si¢ za pomoca oryginalnej techniki
przeszywania nitkami, podczas kiedy inni producenci wykonuja tylko jej imita-
cje. Wprawdzie zwigksza to koszt wyrobu, ale zwigksza tez komfort noszenia
(czapka lepiej ,,siedzi’, a glowa oddycha). W zdobieniu tubietiejek wykorzystuje
sie motywy tatarskiego ornamentu, stylizowane wedlug nowoczesnych form -
uogolnione i powiekszone, czasem bardziej wyszukane i wymyslne.

Wazne miejsce w dzialalnosci Fundacji zajmuje stworzenie nowoczesnego
stroju narodowego, ktéry mozna prezentowa¢ nie tylko na scenie albo przezna-
czy¢ na prezent, ale i nosic¢ na co dzien lub od $wigta. Nad nowoczesnym strojem
w stylu narodowym pracujg obecnie S. Kuzminych i S. Garbuzowa. Jest to aktu-
alny trend w projektowaniu nowoczesnej odziezy. Wielu znanych projektantow,
poruszajacych sie w nurcie kultury postmodernistycznej opracowuje ludowy,
etniczny wyglad stroju, wykorzystujac osiagniecia wielu narodéw, zwlaszcza
azjatyckich. W stroju tatarskim tkwi ogromny potencjal dla wspdtczesnych in-
terpretacji znajdujacych zastosowanie w takich wyrobach jak chocby skérzane
kamizelki i szerokie pasy, buty ozdobione mozaika czy lekkie sukienki o swo-
bodnym kroju z falbankami oraz oczywiscie bizuteria, zwlaszcza duze kolczyki
o gruszkowatym ksztalcie z elementami wiszacymi.

W dzisiejszych czasach wysoko ceni sie rekodzielo takie jak haft i haft ztoty.
W kolekcji Fundacji znalez¢ mozna unikalne kostiumy zdobione ta technika:
sukni¢ - wierng kopie starego tatarskiego stroju, z bogatymi naszyciami zlota
nitka pokrywajacymi calg jej przednia cz¢s¢ oraz elementy rekawow (wykonaw-
ca - O. Marsowa); komplet dodatkéw z naszyciami oraz ztotym haftem na skorze
skladajacy sie z czapeczki obszytej futerkiem, chasite [rodzaj tradycyjnej prze-
paski zdobigcej pier$], butéw i torebki (autor — A. Lipina). Oczywiscie, nad
wspolczesna wersja tatarskiego stroju trzeba jeszcze pracowaé, jednak osiagniete
dotad rezultaty sg widoczne juz dzis.

Haslo ,,O0d dawnych technologii ku nowoczesnemu wzornictwu” nie przy-
padkowo stalo si¢ mottem Fundacji. Obecnie trwaja prace nad wzbogaceniem
asortymentu Fundacji pod wzgledem jakosci zastosowanych materiatéw i tech-
nologii oraz ksztaltowania wymagan klienteli. Akcent kladzie si¢ na mozaike
skoérzang, upatrujac mozliwo$¢ jej zastosowania w elementach wyposazenia
wnetrz oraz projektowaniu ubioréw. ,, Kazanskie kilimy” - to nowe formy dywa-
néw nasciennych z mozaiki skérzanej (autorki: S. Kuzminych i S. Garbuzowa).
Wisréd nowych wzoréw Fundacji znajduja sie czapany ze wstawka z mozaiki
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skorzanej, kurtki, zestawy ubraniowe zlozone z kamizelki, butéw, torebki, pasa
i szarfy, nowe projekty nakry¢ glowy, poduszek i innych wyrobéw. Niezbedne
materialy pochodza zaréwno z produkcji krajowej jak i z importu. Aksamit
sprowadza sie z Emiratow Arabskich, skore z Turcji, nici (zfota, srebrna, mosiez-
na) z obwodu wlodzimierskiego itd.

Dzi$ w dziale produkcji pracuje 15 0séb, wéréd nich — artysta, dwdch krojczych,
dwie hafciarki pracujace na maszynie fancuszkowej, szwaczka. Pozostale 9 kobiet,
pracujacych we wsi Jamaszurma (potozonej 40 km od Kazania), zajmuje si¢ recz-
nym wyszywaniem na tkaninach i skdrze, haftem paciorkowym i aplikacjg uszkowa.
Wzory przykladowe powstaja w pracowni kazanskiej, natomiast produkcje seryjna
realizuje sie w Jamaszurmie.

Obecnie dziatalno$¢ Fundacji wpisuje si¢ w ramy $wiatowych standardow, jej
wyroby sg wysoko cenione i istnieje na nie popyt zaréwno na rynku wewnetrznym,
jakizagranicznym. Nasza kronika Fundacji bylaby niepetna, gdyby$my nie wspo-
mnieli o waznej stronie jej dzialalnosci, jaka jest organizowanie licznych wystaw
przedstawiajacych wlasng produkeje. Sufija Chajbrachmanowa, tworzac kolekcje
dziet wspolczesnej tatarskiej sztuki zdobniczej, z ktérych wigksza czgs¢ powstala na
zamowienie samej Fundacji, rozwingla bezprecedensows dziatalnos¢ wystawienni-
cza. Od czasu powstania Fundacji odbylo si¢ 40 takich wystaw.

Dziatalnos¢ wystawiennicza rozwija si¢ w dwoch kierunkach: Fundacja aktyw-
nie uczestniczy w przygotowywaniu wystaw faczonych oraz realizuje swoje wlasne.
Dzieta z kolekcji malarstwa oraz sztuki zdobniczej i uzytkowej Fundacji wystawia-
no w ramach ekspozycji organizowanych razem z NKC ,,Kazan’, z Muzeum Naro-
dowym Republiki Tatarstanu, Muzeum Historyczno-Krajoznawczym w Samarze,
Panstwowym Muzeum-Skansenem Historyczno-Architektonicznym w Tobolsku
i innymi. Staly punkt wystawienniczy Fundacja posiada w Muzeum G. Tukaja
w Kazaniu (od 1994 roku), wystawy odbywaly sie takze w muzeum M. Gorkiego.
Znalazly si¢ wérdd nich wystawy retrospektywne — ,,Nowoczesna sztuka narodowa,
»Islam i sztuka wspdlczesna’, ,Grafika lat 30” oraz indywidualne wystawy najbar-
dziej utalentowanych i aktywnych artystow z Kazania, Nizniekamska, Nabiereznych
Czelnéw i Jelabugi - I. Zaripowa, R. Karimullina, A. Fatchutdinowa, S. Gilazjetdino-
wa, M. Mawrowskiej, I. Chasanowa, A. Iljasowej, R. Salachowa, E. Busowej, W. Ni-
kolskiego i wielu innych. Powstal nawet pomyst utworzenia galerii ,9ymman-apt”
w Nabiereznych Czelnach. Rodzime wystawy zyskaly uznanie i pomogly wejs¢
w nurt wspoélczesnego procesu tworzenia sie¢ kultury oraz aktywnie uczestniczy¢
w odkrywaniu najbardziej wyrazistych talentéw twodrczych, co przyczynilo si¢ do
uznania dzialalnoéci Fundacji w Republice i calej Federacji Rosyjskiej. Sukcesy
w kraju zachecity do organizowania wystaw takze poza jego granicami.

Na uwage zastuguje takze dzialalno$¢ Fundacji w zakresie popularyzacji dziet
tatarskiej sztuki dekoracyjnej i uzytkowej w krajach europejskich oraz muzulman-
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skich. W roku 1994 kolekcja Fundacji zostata pokazana na festiwalu sztuki islamu
w Islamabadzie (Pakistan). Ozdobna okladka Koranu wykonana w srebrze przez
zlotnika I. Fazulzjanowa, technika nakladanego filigranu, zdobyta grand prix
w kategorii artystyczna obrébka metalu. Byt to ogromny sukces tatarskiej szkoly
sztuki jubilerskiej. Sztuka ta jest szeroko rozpowszechniona na wschodzie, jed-
nak tatarski filigran nie ma sobie réwnych zaréwno pod wzgledem precyzji wy-
konania, jak i pigkna motywoéw dekoracji. W 1995 roku w Kairze, a w 1997 roku
w Damaszku, Chajbrachmanowa wystapita z wykladami na temat dziatalnosci
Fundacji na organizowanych przez IPCVKA (Migdzynarodowe Centrum Islam-
skiej Historii, Kultury i Sztuki w Stambule) seminariach o architekturze islamu.

Wreszcie, w 2002 roku, prezes Fundacji w ramach porozumienia zawartego po-
miedzy IPCMKA a wiladzami administracyjnymi Kazania zainicjowala wlasne
przedsiewziecie, ktore polegato na przeprowadzeniu w Stambule, w jednym z suttan-
skich patacéw, wystawy tatarskiej sztuki dekoracyjno-uzytkowej z zasobow kolekeji
Fundacji. Bylo to pierwsze bezposrednie spotkanie muzulmanskiego $wiata z tatarska
sztuka dekoracyjno-uzytkowa i zdobylo ono wysoka ocene specjalistow.

Uznaniem cieszyla si¢ tez odpowiedzialna misja uczestniczenia Fundacji
w prezentacjach Republiki Tatarstanu za granica. Zostala ona zapoczatkowana
w 1993 roku, kiedy to wyroby Fundacji zostaly pokazane spofeczenstwu wegier-
skiemu podczas wizyty Prezydenta Tatarstanu Mintimiera Szajmijewa w Buda-
peszcie. Chajbrachmanowa w maju 1994 roku zostala zaproszona przez prezesa
Fundacji ,Ttopk Joubscer” Turana Jazgana do Turcji, w celu zorganizowania wy-
stawy sztuki tatarskiej w Stambule. W roku 1995 Fundacja wraz ze swoja kolekcja
uczestniczyla w prezentacji kultury Tatarstanu w trakcie ,,Dni informacji” poswie-
conych 50. rocznicy powstania ONZ, ktdére odbyty sie w kremlowskim pafacu zjaz-
déw w Moskwie. Fundacja brata tez udzial w wystawie towarzyszacej prezentacji
Tatarstanu w Zjednoczonych Emiratach Arabskich w Abu-Dabi. W 2009 roku wy-
roby ,,Turanu” pokazano w ramach ,,Roku Rosji” w Cannes.

Szczegblnie duzo pracy wywiazalo si¢ w zwigzku z obchodami 1000-lecia
Kazania. Zadna wieksza prezentacja nie obyla si¢ bez udziatu Fundagji. I tak,
w kwaterze UNESCO w Paryzu wystawiono 58 obiektow z kolekcji wyrobow
produkowanych przez Fundacje. Jej wytwory prezentowane byly takze w ramach
imprez organizowanych przez Republike Tatarstanu w Helsinkach (Finlandia),
Pizie i Piccioli (Wlochy).

Wystawy pomagaja nie tylko popularyzowac tatarska sztuke w jej nowoczesnym
wymiarze, ale i wychwytywac najbardziej cenne prace na podstawie pozytywnej oceny
odbiorcéw. Pozwala to nie poprzestawac na osiagnietych rezultatach, lecz rozwija¢ po-
ziom artystyczny i doskonali¢ formy wyrobéw produkowanych przez Fundacje.

Spogladajac dzisiaj na minione 18 lat, mozna stwierdzi¢, ze dziatalnos¢ Fun-
dacji stala sie znaczacym zjawiskiem w zyciu Republiki. Udaje si¢ jej sukcesyw-
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nie rozwigzywa¢ problem odrodzenia tradycyjnego rzemiosta artystycznego,
sformutowany przez organy panstwa w ustawie o ludowej artystycznej wytwor-
czo$ci przemyslowej i rzemio$le artystycznym.

Fundacja to dzisiaj jedyny wytworca zdolny zapewni¢ Republice pamiatkar-
ska produkcje dobrej jakosci, co stanowi wazng okolicznos¢ w obliczu zblizajacej
sie Uniwersjady 2013 w Kazaniu, tym bardziej Ze Fundacja intensywnie pracuje
nad promocja swoich produktéw na rynkach rosyjskim i miedzynarodowym.
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Summary

Rausa Sultanowa
(G. Ibrahimov Institute of Language, Literature and Art of the Academy of Sciences
of the Republic of Tatarstan)

Foundation “Turan” - the Guardian of National Heritage

“Turan’, the Foundation of the National Centre of Culture in Tatarstan, was established
in 1992, after tempestous historical processes of perestroika, when the society of the Re-
public of Tatarstan became aware of the necessity of recreating national culture. Sufija Cha-
jbrachmanova, being the frequent guest of the National Centre of Culture “Kazan”, assem-
bling the representatives of the intelligentsia of Kazan and the artistic elite of Tatarstan,
established the "Turan” foundation, the purposes of which was the re-vitalization, develop-
ment and popularization of Tatar art. Chajbrachmanova initiated cooperation with artists
and users of applied art. In 1993, the first exhibition organised by the foundation, at which
not only the artifacts traditionally drawing upon the tradition of the circle of Muslim cul-
ture were present, but also the modern works of art, reflecting a high culture of the spirit-
ual life of Tatars could be seen. The Foundation initiated, among others, the establishment
of several private galleries, but, different than them, it collects works of art having historic
and artistic value.

The output of the Foundation includes several publications, and initiating cooperation
with artists and craftsmen brought the fruit of mass manufacturing of the works of na-
tional art — souvenirs, as well as items of everyday use. Organizing many exhibitions, and
selling the works of art, the Foundation popularizes Tatar art in Muslim countries and in
Europe.
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